Merima Omeragi¢, zavrSila magistarski studij knjizevnosti na Filozofskom fakultetu
Univerziteta u Sarajevu, na tezi iz anti/ratnog Zenskog pisma. U periodu 2009-2011. stekla je
zvanje magistarke nauke knjizevnosti naroda Bosne i Hercegovine. Za ostvareni uspjeh
nagradena je Rektorovom Zlatnom znackom. Njena uZza interesovanja vezu se za podrucje
kulture, umjetnosti i queer teorija i filma. Objavljivala je oglede i kritiku u referentnim
Casopisima u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, Srbiji te Crnoj Gori. Sa Bojanom
Krivokapi¢em, (Novi Sad) i Majom Klari¢ (Sibenik) uredila je izdanje knjige PitchWise —
Zbornik poezije i kratke proze (2012) prve u Bosni i Hercegovini koja za pristup ima
feministicki politiku ukljucivanja i raznovrsnosti. Aktivno piSe 1 o filmu. Za cetvrto,
dopunjeno, bosanskohercegovacko izdanje zbornika Neko je rekao feminizam? — Kako je
feminizam uticao na Zene XXI veka priredila je kratki historijat znacajnih datuma za
feminizam u Bosni i Hercegovini ( 2012). Jedna je od autorki zbornika Vise od etikete (2013)
u saradnji sa Aidom Spahi¢ i Jasminom Caudevi¢. Trenutno je angaZovana na Institutu za
istrazivanje zloCina protiv covjecnosti i medunarodnog prava i na PhD studiju knjiZzevnosti na
Univerzitetu u Sarajevu.

ELIPSE KRIKOVA | BOLI
Umjetnicki angazman i svjedo¢enja — moralna putanja jednog dokumentarnog filma

Prizivanje duhova/ Calling the Ghosts (1996) r. Mandy Jacobson & Karmen Jelin¢ié

Elipsa na razini diskurza predstavlja retoricko i/ili naratoloSko izostavljanje rijeci iz
izjave ili izostavljanje nekih dogadaja u prici (Popovi¢ 2007: 179) prilikom Cega se narusava
pravilo linearnog toka fabule. Ovaj stilski postupak uveliko koristi 1 medij filma viSestruko
usloznjavaju¢i poziciju recipijenta/gledatelja’ke prepustaju¢i mu/joj da sam/a odgonetne
smisao dogadaja, otkrije dijelove pric¢e koji nedostaju, prepozna radnju i smisao filma iz
konteksta. Osobeni filmski prizori rediteljki Mandy Jacobson i Karmen Jelin¢i¢ smjesteni u
63 dokumentarne minute vrhunskog filma artikulisu tesko izrecivu Traumu te time mijenjaju
hijerarhiju uvrijezenih svjetonadzora. Jak u¢inak proizvode toposi crno-bijelih sekvenci filma
koji su kontrastirani osnovnoj narativizatorskoj dimenziji filma ali su ujedno i elipti¢na
nadopuna traumatski neartikulisanog, horornog, demonskog — to su pre¢utani krikovi i boli
zena koje su prezivjele logore i mucilista.

Filmom Prizivanje duhova® i potresnim svjedodenjima junakinja ispunjena je eticka
obaveza i potreba da se iskazu iskustva i stavovi o ratu, stoga ne ¢udi $to film inicira borbu za
zenska prava i globalni angazman u sprijeCavanju nasilja nad zenama. Poput knjizevnosti koju
su stvarale Zene na podrucju bivSe Jugoslavije a koju sam okarakterizirala terminom Zensko
anti/ratno pismo, ali i filma koji takoder nosi snazni prefiks anti-ratni na dokumentaristicki®

! Film Prizivanje duhova (1996) prikazan je na brojnim medunarodnim festivalima te je osvojio i mnoge
nagrade. Emmy Award, Outstanding Individual Achievement in a Craft in News and Documentary; Programing:
Directing; Emmy Award Outstending Investigative Journalism Program; 1998. Robert F. Kennedy Journalism
Award; Berlin Int'l Film Festival;, Toronto Film Festival; IDA Best Documentary Nomination; Human Rights
Watch Int'l Film Fest, Nestor Almendros Award.

? Dokumentarizam, postupak koji podrazumeva upotrebu dokumenta u stvaranju dela i njegovo prilagodavanje
umetni¢kim zahtevima. Dokument (u umjetni¢kom djelu) ima ulogu... garanta verodostojnosti. (Usp. Popovic¢
Tanja (2007) Recnik knjizevnih termina. LogosArt: Beograd).



nacin se evidentira i dekonsturiSe ratna politika koja proizvodi strasne zlo¢ine. Evidentnim
feministickim angazmanom autorke proizvode eti¢ki ispravan film koji u najsnaznijoj
dimenziji recepcije kao i osvjedo¢enoj borbi protagonistkinja postaje klju¢no odgovoran u
borbi za pravdu. Jadranka Cigelj jedna od dviju zena koje u filmu svjedoce isprva ¢ezne za
osvetom ali preko samog Cina pri¢anja i detraumatizacije svog iskustva ona preobrazava
osvetu u snagu prikupljacice dokumenata i ispovjednice kojoj se obracaju Zrtve pricajuci svoja
ratna iskustva.® Silovanje® do tada posmatrano kao nus-pojava ratnih dogadanja, zahvaljujuéi
zenskom angazmanu intelektualki i umjetnica u medijima postaje javna ¢injenica, a pritisak
feministkinja i advokatkinja na medunarodne organizacije i grupe rezultira definisanjem
ratnog silovanja kao ratnog zlo¢ina protiv CovjeCnosti (1993). Statutom ICC-a
(Medunarodnog kriviénog suda) usvojenog 1998. godine definisu se Cetiri zloCina protiv zena
za ratni zloCin: silovanje u ratu, seksualno ropstvo, prisilna trudnoca i prisilna prostitucija
(Mladenovi¢ 2005: 22).

Pocetak rata 1992. godine za dvije prijedorske intelektualke-pravnice, prijateljice iz
djetinjstva i protagonistkinje filma Jadranku Cigelj i Nusretu Sivac oznacava dokidanje Zivota
zene, ili kako sama Nusreta kaze Zivota 'obi¢ne mondenke' i pocetak zatoCeniStva 1 mucenja u
zloglasnom logoru Omarska. 1z vizure zrtve, putem svjedoCenja glavnih junakinja filma,
rediteljke Mandy Jacobson i Karmen Jelin¢i¢ biljeZze povijesnu traumu ¢ina zlostavljanja i
silovanja prvenstveno kao etnopolitickog i masovnog ¢ina utemeljenog u/na patrijarhalnom
konceptu nacije, feminiteta koji je ovjekovje€en u svetosti figure i identiteta Majke Nacije, da
bi interpretaciju sve vrijeme pratilo tumacenje ovog zlo¢ina kao zlo¢ina muskog spola i roda
protiv Zenskog. Filmom je re/konstruisano sje¢anje kao element (ratne) povijesti ili proces
re/konstuisanja zenskog uéutanog dijela historije koji nije p/odreden muskom i kolektivnom.
To sje¢anje je snazan odgovor patrijarhalno(mizoginoj)-nacionalistickoj politici koja je
kulminirala krvavim obracunima u ratu o ¢emu na najviSem nivou svjedoc¢i upravo anti-ratna
umjetnost Zena juznoslavenske interliteralne zajednice.

Silovanje je nasilni akt koji je logicna posljedica seksizma (Zenski sud: Feministicki
pristup pravdi 2011: 199) i teski zlo¢in protiv li¢nosti koji podrazumijeva traumu. Trauma je
iskustvo restruktuiranja identiteta a manifestira se dvostruko: fizicka 1 psihicka rana. Trauma
nastaje na mjestu susreta rata i subjekta, a rezultat je drustvene ranjivosti nasih tijela. Tjelesna
ranjivost se intenzivira u odredenim druStvenim i politickim okolnostima, posebno onima gdje
nasilje jest nacin Zivota, a sredstva za osiguranje samoobrane ogranicena (Butler 2007: 69-
84). Ponovna retraumatizacija i detraumatizacija pri¢anjem (i svjedoCenjem) junakinje filma
ogoljava do njihovog sebstva koje je povrijedeno i1 zloupotrebljeno.

Zensko 'sastavljanje mozaika' — imperativ filma: PreZivjeti i ispri¢ati!

Vatra. Voda. | Zena. Kodiranje filma je viestruko. Zensko suprotstavljanje normama
drustvenog tacnije patrijarhalnog poretka se oznacava kao neprihvatljivo i demonsko i
suberzivno po hijerarhiju. Stoga ne cudi simbolika naziva filma putem kojeg se evocira
snazno ukrStanje na relacijama nedozvoljeno-uradeno: nasilje/zlocin, cutnja/svjedocenje,
zlo¢in/kazna. Ovom svijetu binarnosti potrebno je nadodati i najopakiju musko/zensko te u
kontekstu samog filma militantna neranjivost/seksualna ranjivost kao i javno(rat kao muski i
javni projekt) / privatno(zena kao pozadinska uc¢esnica i stradalnica rata). Filmom se prozivaju
zloCini, pocinitelji, rat, indoktrinacija, druStveni poredak Zenske subordiniranosti. Film

® Prezivjevsi logorsku golgotu, Jadranka Cigelj odlazi u Zagreb i u¢estvuje u radu znagajne organizacije Hrvatski
dokumentacioni centar gdje radi na dokumentaciji Zrtva rata u cilju $to ispravnijeg rada Medunarodnog suda za
ratne zloCine.

* Smatra se da je u proteklom ratu silovano 20 000 do 50 000 Zena, ali i muskarca.



Prizivanje duhova je dokument o zloCinu, daleko najstaSnijem i najbeS¢utnijem. Jasmina
Tesanovi¢ u eseju Balkan ne postoji (2004) obraduje problem ratnog nasilja nad Zenskim
spolom/rodom u prethodnom ratu analiziraju¢i koncept mizogene kulture insistiraju¢i na
¢injenici da nijedna zena (silovana masovno ili individualno) u cilju etnickog ciS¢enja nije
bila silovana kao bespolni ¢ovjek. Sustina zlocina je u njenom polu, i tom zlocinu treba suditi.
Svakako da akterke filma i rediteljke insistiraju na etni¢koj dimenziji rathog nasilja i
usmréivanja, to je i misljenje Nusrete Sivac: Ti ljudi su bili indoktrinirani, oni su mislili da
smo mi Kkrivi, da je to normalno, da tako treba da bude.

Veoma vazan je i historijski proces militarizacije patrijarhata koji traje od kraja
Drugog svjetskog rata, naovamo, megalomanskim pri¢ama i partizanskim kultovima ratnih
heroja §to je osamdesetih godina rezultiralo povec¢anjem nasilja i silovanjem Zena te sveopéim
reprezentiranjem stava kulture, muskaraca i1 instutucija vlasti spram 7ene.® Pored muske
arugmentacije zasto siluju Zene koju je prezentirala Susan Brownmiller® potrebno nadodati
jedan izrazito patrijarhalan i u konktesktu jugoimaginarija, da je silovanje neugodna popratna
pojava emancipacije Zena (Drakuli¢ 1984: 95). Militarizovana kultura osamdesetih godina,
nacionalpopulistickog karaktera promovira sve oblike nasilja nad Zenama bilo da je rije¢ o
masovnom mediju kakav jeste jugoslovenski film ali tako i knjizevnost, vicevi, kolokvijalni
sinonimi za Zenu (vulgarizmi) etc. U jugoimaginariju najvaznije mjesto samopotvrde
identiteta imala je JNA, dok su se modeli jugomuskarca i jugozene reduplicirali zahvaljujuci
strukturama Mo¢i baziranim na bioloSkim razlikama i konstrukciji roda. Drustvena djelovanja
na sceni propalog jugoslavenstva su generalno bila obiljezena izrazitim seksizmom, spolnom
segragacijom koju prati patrijarhalno uzdizanje muske i vojnicke dominacije i vrijednosti.

Druga u kulturnom i drustvenom poretku, Zena je naoruzanjem patrijarhata proglasena
za neprijatelja kao pripadnica neprijateljske zajednice ¢ime je prenijeta politika isklju¢ivanja i
odbacivanja (¢ak i unutar vlastite etnicke zajednice ili grupe kojoj pripada). Linijom njenog
prisilnog identiteta etnosu i naciji Zena je gubila svoj liéni identitet i postajala samo oruzje i
broj, sredstvo za odasiljanje poruke neprijateljima. Rekli su nam da vise nismo imena Kaze u
filmu Jadranka Cigelj. Model dvostruke Drugosti je postignut i diskurzom tradicionaliziranja
zenske uloge diktirane funkcionalnim nacionalizmom i vaskrslim religijskim diskurzom koji
je u javnom prostoru nakon komunisticke cenzure odjeknuo u ime bezbjednosti koju ce
osigurati prokreativna Zenska uloga u porodici. Zahvaljujuéi prokreativnim sposobnostima
Zena u nacionalistickoj ideologiji mitskim uzdizanjem postaje kulturni simbol kolektiviteta,
granica etni¢kih grupa u ratu, nositeljica Tradicije 1 kako to Nira Yuval Davis istice Majka
Nacije koja ima ogromnu ulogu u kulturnom tumacenju nacije i nacionalnog preko politika
identiteta s posebnim naglaskom na rodnim identitetima. Pravnica i junakinja filma Nusreta
Sivac rezonuje iskustvo logora kao zlo¢in prema svakoj Zeni koji ukljucuje sistematsko i
strateSko ponizavanje Zena koje se odvijalo planski, a ne slu¢ajno, u cilju etnickog ¢iS¢enja i
genocida.

Brutalnost ratnih mehanizama u patrijarhalnoj Bosni i Hercegovini iskaziva je i
postojanjem institucije 'Zenske sobe' koja je uz logor sluzila za masovno seksualno mucenje i
zlostavljanje zena, Sto je na indirektan nacin, ali veoma indikativno iskazano filmom
Prizivanje duhova. Logor Omarska u kojem za javnost nisu bile zato¢ene Zene posjedovao je

> Slavenka Drakuli¢ jos 1982.godine pored iznosSenja brojke od Seststotina silovanja godi$nje u Jugoslaviji iznosi
i veoma znacajnu Cinjenicu da je silovanje Zena u razdoblju mira pitanje uvrijezenog stava prema zenama uopce.
Odnos instutucija vlasti prema Zenama je zaprepastavajuci — negirano im je pravo da se taj strasni ¢in imenuje
zlo¢inom, naime, evidentiran je kao prekrSaj. Vjestackoj jednakosti i propartizanskoj emancipaciji Zena je iSla u
prilog i patrijarhalna dominacija.

® To su: 1. sve Zene Zele biti silovane, 2. nijednu Zenu nije moguce silovati bez njene volje, 3. Zene same traze
vraga, 4. kad te ve¢ siluju, bolje se opusti i uzivaj.



dvije sobe za zene.” Pet 7ena nikada nisu napustile logor. Posljedica zatvaranja Zena je nasilje
1 masovno silovanje koje je povezano sa kolektivnom teznjom u demonstraciji Moci jer su
zena za muskarce, tacnije vojnike samo dio ratnog plijena. Smjestanjem Zena u logor postize
se nadzor nad spolnoséu (Yuval-Davis 2004: 36). Borba za tijelo® se odvija izmedu onog/e
koja nastanjuje tijelo i eksploatatora koji primjenivsi nasilje Salje poruku da posjeduje zenu
(naprijatelja) te da ostvaruje ratni cilj. U kontekstu filma potrebno se jo$ jednom vratiti na
topos gradnje identiteta jugomusSkarca i osnovnu dimneziju njegovog pripadniStva JNA,
militaristiCkom politizacijom bioloskih razlika i razlika medu spolovima u fizickim omjerima
mo¢i, socijaliziraju se spolovi te vjezbaju drustvene reprezentacije odredenih fenomena putem
vaspitanja Sto ukljucuje agresiju, fizicko nasilje a u sluzbi je odrzavanja hijerarhijske mo¢i —
muske dominacije i zenske subordinacije §to se u vojsci aktivno uvezbava i podstice (Kambel
& Manser 1998: 11-12). Muskarci/vojnici identifikovani sa nasiljem kao sredstvom
samopotvrdivanja u situacijama frustracije (Forel 2012: 98) u Zenskoj sobi ocituju se kroz
zajedni$tvo/kolektivitet u ponizavanju Zena svedenih samo na spol i tijelo Drugog ili
neprijateljskog etnosa. Bes¢utnost vojnika iskazana u odgovorima koje ne vrijedi niti citirati
na optuzbu koju je iznijela heroina Jadranka Cigelj za zlo¢in zlostavljanja i silovanja je realni
pokazatelj ne samo hororne mizoginije ve¢ i etni¢ke netrpeljivosti. 1li sadizam iskazan nakon
no¢i u kojoj je silovana zena u obliku pitanja silovatelja’komandira da prijave ako su
prezivjele silovanje. Cin prakse silovanja jeste desubjekcija Zrtve koja se odvija kroz metode
ponizavanja i zlostavljanja.

Od ¢utanja do svjedocenja

Vizura zrtve preko koje Jacobson i Jelinéi¢ predo¢avaju ratne strahote, imajuci u vidu
da je rat sukob malih nacija, ne dodiruje kolektivnu traumu simboli¢kih pobjednika 1
gubitnika, ve¢ ispisuje individualnu traumu Zene, pojedinke koju prelama povijest 1 mijenja
njen identitet reoblikovan Traumom i naruSava njenu egzistenciju. Pri¢e Zena koje se
prezivjele nasilje imaju slicne refernetne tacke bola i oporavka (Lepa Mladenovié). Iskustva
Jadranke Cigelj 1 Nusrete Sivac su povijesna trauma, a svjedoCanstvo ima funkciju
izvjeStavanja 0 povijesnim zbivanjima. Svako svjedoCenje sa sobom nosi pokusaj
samosvjestavanja zrtava na planu detraumatizacije i neophodnog i katarzi¢nog kaznjavanja
zloCinaca.

Uloga Zenskosti je propisana muSkom spekularizacijom (termin koji koristi Luce
Irigaray) a odgovara Zenskoj Zelji za skrivanjem, tajnom i osje¢ajem krivice. Zene koje su
prezivjele nasilje zive u strahu od odbacivanja zajednice i naje$ce bjeZe u Cutanje jer sama
zajednica kojoj Zena pripada ili ta¢nije u kojoj zivi, promovira patrijarhalni stav o sopstvenim
zenama 1 njihovoj spolnoj i rodnoj determiniranosti kroz patrijarhalni poredak. Hrabri ¢in
svjedoCenja Jadranke Cigelj 1 Nusrete Sivac postaje historijskih ¢in od presudne vaznosti za
buduénost te razotkrivanje patrijarhalnog karaktera militarizma.

Da je ovaj film feminsti¢ki pokazuje i sjajni bijeg rediteljki od panoptickog pogleda
reprezentacije stvarnosti kojim se odreduje situacija Zene u druStvenom kontekstu,
de(kon)strukeija strukture koja Zzenu obavezuje da motri na sebe patrijarhalnim okom® ali i s

7 Zene hrvatske i bosnjacke nacionalnosti su bile logorasice u Omarskoj. Prvi prodor novinara nije otkrio sobe za
boravak Zena, tek se u februaru 1993. godine javnosti obznanila ¢injenica 0 postojanju soba pri logoru koje su
namjenjene zlostavljanju i silovanju Zena.

® Zensko tijelo smjesteno u okvire patrijarhalnog reprezenta funkcionise kao politicki, drustveni i kulturni objekt.
® Up. Kupdzek Dzoan (1997). Ortopsihicki subjekt: teorija filma i recepcija Lakana. Zenske studije br. 8-9.
Tekst dostupan i na web siteu: http://www.site.zenskestudie.edu.rs/index.php?option=comcontent&task=
view&id= 112& ltemid=41


http://www.site.zenskestudie.edu.rs/index.php?option=comcontent&task=%20view&id=%20112&%20%20Itemid=41
http://www.site.zenskestudie.edu.rs/index.php?option=comcontent&task=%20view&id=%20112&%20%20Itemid=41

druge strane Mo¢ panoptikuma i njegovo zlo u samopromatranju vlastitog desubjektiviziranog
i/ili eks-taticnog subjekta Zene. Filmska reprezentacija prikazuje stvarnost i u konacnici
doprinosi otkri¢u stvarnosti iz perspektive subjekta gledanja. Zakon patrijarhata je taj koji
proizvodi subjekt Zene. Vidljivost Zena koje su prezivjele ratno nasilje i silovanje dugujemo
samim zenama. Film Prizivanje duhova nudi fragmente ratnog/traumatskog iskustva te time
(p)ostaje svjedoCanstvom wuzasa koji vibrantnim konceptom neprestano podsjeca na
dehumanizirajué¢u dimneziju djelovanja Mo¢i. Ovaj film je ujedno i ogroman prilog stvaranju
alternetivne i subverzivne zenske povijesti — predstavlja potpuno drugacije videnje i sliku
ratne tragedije.

o Hvala Kumjani Novakovoj, Andreji Dugandzi¢ i Pravo ljudski Film Festivalu na
ustupljenom filmskom materijalu o
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